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BODY ART E HAPPENINGS 
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02 Body art- Classe 

BODY ARTE HAPPENINGS 

[ΩŀǊǘŜ ŘŜƭ Ψфлл ƳƻǎǘǊŀ ǳƴŀ ǎǘǊŀƻǊŘƛƴŀǊƛŀ ŀǘǘŜƴȊƛƻƴŜ ŀƭƭŀ ŎƻǊǇƻǊŜƛǘŁΣ ŀ ǾƻƭǘŜ Ŝǎƛōƛǘŀ ŀƛ ƭƛƳƛǘƛ ŘŜƭƭŀ ŘŜŎŜƴȊŀΦ ¢ŀƭŜ ŀǘǘŜƴȊƛƻƴŜè stata 
ǘǳǘǘΩŀƭǘǊƻ ŎƘŜ ƛƳƳƻǘƛǾŀǘŀΣ ǎŜ ǎƛ ǇŜƴǎŀ ŀƭ ǾŀƭƻǊŜ ǎƛƳōƻƭƛŎƻ Ŝ ǇǊŀǘƛŎƻ ŀǎǎǳƴǘƻ Řŀƛ ŎŀƳōƛŀƳŜƴǘƛ ŎƘŜ ǊƛƎǳŀǊŘŀƴƻ ƭŀ ŦƛǎƛŎƛǘŁΦ Lƭ Ǉrimo passo 
è stato una liberazione senza precedenti della nostra fisicità.

Ciò che è successo nella danza ne è la prova. Alle ballerine classiche di matrice ottocentesca si chiedeva una perdita di gravità, 
annullando così ogni allusione al peso e alla seduzione.

5ƻǇƻ ƭΩƛƴǎŜƎƴŀƳŜƴǘƻ Řƛ Isadora Duncan , 
Martha Graham e altri pionieri della danza 
moderna, il tallone ha ripreso a toccare 
terra; la flessibilità è diventata un valore da 
accentuare con la fluttuazione di veli e 
costumi; 
La capacità espressiva si è fatta così 
pressante da favorire anche i movimenti 
disarmonici  e da restituire spazio alla 
sensualità, che fino ad allora aveva 
contraddistinto le danze popolari. 
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Isadora Duncan 
Fu artefice di una radicale rottura nei confronti delladanza accademica: abolì nei propri spettacoli le scarpette da punta, che 
considerava innaturali, e gli artificiosi costumi indossati dalle ballerine delXIX secolo, preferendo indossare abiti semplici e leggeri, che 
ricordavano ilǇŜǇƭƻ ŘŜƭƭΩŀƴǘƛŎŀ DǊŜŎƛŀ  e danzando a piedi nudi. Scelte che si coniugavano con l'esigenza di favorire la libertà e 
l'espressività dei movimenti.

Le sue "danze libere" furono interpretazioni emotive, impressionistiche, di composizioni di celebri musicisti comeChopin,Beethoven 
e Gluck, nelle quali il suo corpo dolce ed espressivo suppliva alla povertà di mezzi tecnici.
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Isadora Duncan 

La Duncan desiderava fortemente creare la danza del futuro ispirandosi allaǇƭŀǎǘƛŎƛǘŁ ŘŜƭƭΩŀǊǘŜ ƎǊŜŎŀΣ basandosi sul sentimento e sulla 
passione dettati dalla natura e dalla forza dellamusica. La sua importanza nella storia della danza è grande, sia per l'interesse che 
seppe suscitare nelle platee di tutto il mondo, sia perché le sue idee furono rivoluzionarie per la sua epoca e costituirono per i suoi 
successori l'impulso per la creazione di nuove tecniche diverse da quella accademica e per una nuova concezione della danza teatrale.
Nella sua autobiografia "My life", scrisse: " I realisedthat the onlydance mastersI couldhavewereJean-Jacques Rousseau, Walt 
Whitman and Nietzsche



5ƛǎŜƎƴƻ Ŝ ǎǘƻǊƛŀ ŘŜƭƭΩŀǊǘŜ                                                                                                   Prof. Marcucci

02 Body artMartha Graham Classe 

Martha Graham

Nel1927aprì la Martha Graham School of ContemporaryDance. Dapprima molte sue coreografie erano legate a tematiche sociali 
(Immigrant, Revolt) o di ispirazione orientale. Fu nel1929, con la composizioneHeretic, che si manifestò la sua originale concezione 
della danza, frutto di una straordinaria maturazione artistica.

Glianni trentafurono contraddistinti da una grande spinta creativa durante la quale creòLamentation, Chronicle, Deep
Song, Primitive Mysteriese FreneticRhythms. Nel1939 vennero accettati nella sua compagnia (che fino a quel momento era stata 
tutta femminile)Merce Cunninghame Erik Hawkins.

CreòElPenitentee Letterto the Worlde nel1944 creò uno dei suoi pezzi più famosi,AppalachianSpring, la sua prima 
collaborazione conIsamuNoguchiAltri balletti creati in questo periodo abbondarono in temi mitologici:Cave of the 
Heart(Medea),Errandinto the Maze(Minotauro),Night Journey(Edipo e Giocasta). Nel1948 sposò Erik Hawkins.
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Pina Bausch

Evoluzioni come quelle di Merce Cunningham, Lucinda Childs, Meredith Monk, Carolyn Carlsone Pina Bausch (Rito della 
primavera - Stravinskij)sono andate in questa direzione. Tutto ciò ha fatto riscontro a cambiamenti nella vita quotidiana. Le 
donne abbandonarono il busto dopo la prima guerra mondiale, e gli uomini smisero cappelli a cilindro ghette e altri accessoriche 
potessero limitare i movimenti. 

Su questa tendenza a favorire il dinamismo e 
il relax ha agito una svolta epocale: 

ƭΩƛƴǾŜƴȊƛƻƴŜ ŘŜƭƭŀ Ǉƛƭƭƻƭŀ ŀƴǘƛŎƻƴŎŜȊƛƻƴŀƭŜ ƴŜƭ 
1955 da parte di Gregory Pincus, destinata a 
mutare radicalmente i rapporti tra i sessi.

Poi la minigonna di Mary Quantnel 1962.

Poi i grandi concerti rock come Woodstock nel 
1969

Tutti questi avvenimenti hanno cambiato il 
nostro rapporto con il corpo e con la 
rappresentazione del corpo.

https://www.youtube.com/watch?v=NOTjyCM3Ou4
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Gruppo GUTAI
Nel 1951 a Osaka JiroYoshiharafonda il gruppo Gutai, insieme a SaburoMurakami, ShozoShimamoto, Atsukotanakae Kazuo
Shiraga.
Tra pittura gestuale e azioni che ŎƻƛƴǾƻƭƎƻƴƻƭΩŀǊǘƛǎǘŀin prima persona, le mostre Gutaiavranno notevole influsso sulle pratiche 
performative degli anni 60/70

Il Gutaiinoltre ha saputo spostare, come forse nessun altro movimento 
ŀǊǘƛǎǘƛŎƻΣ ǘǳǘǘƻ ƛƭ ŦǳƻŎƻ ŘŜƭƭΩŀǘǘŜƴȊƛƻƴŜǎǳƭƭΩŀǊǘƛǎǘŀnella sua concretezza di 
essere fisico e naturale. 
Il ǎŜƴǎƻ ŘŜƭ ŎƻƴŎǊŜǘƻ ŝ ǊŀŎŎƘƛǳǎƻ ƎƛŁ ƴŜƭ ǎǳƻ ƳƛǎǘŜǊƛƻǎƻ ƴƻƳŜΣ άGutaiέ ŎƘŜ 
ǎŜŎƻƴŘƻ ŀƭŎǳƴƛ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀ ǇǊƻǇǊƛƻ άconcretoέΣ άconcretezzaέΣ Ƴŀ ŎƘŜ 
secondo la testimonianza diShimamoto, che lo scelse come nome del 
ƎǊǳǇǇƻΣ ǎƛƎƴƛŦƛŎƘŜǊŜōōŜ ǇƛǴ ǇǊŜŎƛǎŀƳŜƴǘŜ άpersonificazioneέΣ 
άincarnazioneέΣ ǇǊƻǇǊƛƻ ǇŜǊ ǎƻǘǘƻƭƛƴŜŀǊŜ ŎƻƳŜ ƭΩƛŘŜƴǘƛǘŁ ŘŜƭƭΩŀǊǘŜ ŘƛǇŜƴŘŀ 
ǎƻǇǊŀǘǘǳǘǘƻ Řŀƭƭŀ ǇǊŜǎŜƴȊŀ ŦƛǎƛŎŀ ŘŜƭƭΩŀǊǘƛǎǘŀ ŎƘŜ ƎŜƴŜǊŀ ƭΩƻǇŜǊŀΣ ŎƘŜ 
esprime la propria libertà di movimentoƴŜƭƭΩƻǊŘƛƴŜe nel disordine delle 
materie.
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John Cage
Nel 1952 al Black Mountain College (North Carolina, USA) John 
Cage Merce Cunningham, Robert Raushenberge altri eseguono 
Theater Piecen. 1, azione interdisciplinare libera e dettata dal 
caso, che include, oltre a poesia, danza, musica e pittura, il 
coinvolgimento diretto del pubblico.Si tratta del primo vero 
Happening

Un importante concerto di Cage si svolse a Milano , al Teatro Lirico 
nel 1977: Concerto contro  - 1977

Theater Piece No. 1was one of Cage's first large scale 
collaborative, multimedia performances, created and performed 
while Cage was teaching at Black Mountain College in North 
Carolina. Referred to by many as simply "The Event," the piece 
involved several simultaneous performance components - all 
orchestrated by Cage, where chance played a determining role in 
the course of the performance. 

Some of the components included in "The Event" were: poetry 
readings, music, dance, photographic slide projections, film, and 
the four panels of Robert Rauschenberg'sWhite Paintings(1951) 
suspended from the ceiling in the shape of a cross. 

Cage sat on a step ladder and lectured about Buddhism, or said 
nothing, and M.C. Richards and Charles Olson read different 
poems from ladders, while Rauschenberg played Edith Piaf 
records, MerceCunningham danced amidst the audience (chased 
by a barking dog), coffee was served by four boys dressed in 
white, and David Tudor played improvised notes on a prepared 
piano, fitted with pieces of felt and wood between the strings. 

Cage composed the piece such that each participant did 
whatever they chose during assigned intervals of time and within 
certain parameters, but the overarching principle of chance 
guided the course of events. The highly involved multimedia 
characteristics ofNo. 1are a wonderful example of the Neo-Dada 
movement and its incorporation of the everyday into modern art.

http://www.ilcorrieremusicale.it/2012/08/12/john-cage-e-la-pittura/
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пΩ ооΩΩ 
vǳŜǎǘΩƻǇŜǊŀ, ǳƴΩhappeningpiù che un concerto, si svolse in 273 secondi di silenzio in tre 
movimenti. Cage si sedeva davanti al pianoforte, apriva il coperchio e appoggiava un 
cronometro sopra il pianoforte; alla fine di ogni movimento egli chiudeva e riapriva il 
coperchio, senza toccare alcun tasto.

Trascorsi i 4 minuti e 33 secondi chiudeva definitivamente il coperchio del pianoforte; 
agli eventuali applausi del pubblico e il pianista rispondeva inchinandosi.
Il brano musicale tendeva ad uno zero assoluto. Il suo celebre pezzo è musica senza 
ƳǳǎƛŎŀ ƴŜƭƭŀ ǉǳŀƭŜ ŎΩŝ ǳƴ ǎƛƭŜƴȊƛƻ ŀŎŎƻƳǇŀƎƴŀǘƻ Řŀƭ ǊǳƳƻǊŜΤ ƛƭ ǊǳƳƻǊŜ ŘŜƭ ǇǳōōƭƛŎƻΣ 
della conversazione, della sala e della pioggia.
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пΩ ооΩΩ 

Un invito al mondo candido e meditativo dello zen e un rispecchiamento di una volontà e non-ǾƻƭƻƴǘŁ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛǾŀΣ ƴŜƭƭΩŀǎŎƻƭǘƻ Řƛciò che accade 
fuori dal proprio mondo interno.
NamJunePaikgirò un video, Tribute a John Cage, in cui Cage si esibiva in 4 min. 33 secondi in Harvard Square, attorniato dal pubblico che 
ŀǎŎƻƭǘŀǾŀ ƛƴ ǇƛŜŘƛ ƛƭ ǎƛƭŜƴȊƛƻΦ /ŀƎŜ ŘǳǊŀƴǘŜ ƭΩŜǎŜŎǳȊƛƻƴŜ ŀǇǇŀǊƛǾŀ ǎŜǊƛƻ Ŝ ŀǎǎƻǊǘƻ ŎƻƳŜ ǳƴ ǾŜǊƻ ŎƻƴŎŜǊǘƛǎǘŀΣ Ŝ ŀƭƭŀ ŦƛƴŜ ŘŜƭƭa performance salutava il 
pubblico.

Nel 1948 Cage fece due importanti. La prima nella stanza anecoicaƛƴ Ŏǳƛ /ŀƎŜ ǎƛ ŀǎǇŜǘǘŀǾŀ ǳƴΩŀŎǳǎǘƛŎŀ ǇŀǊƛ ŀ ȊŜǊƻΥ ŜƎƭƛ ǳŘƜ ŘǳŜ ǊǳƳƻǊƛΣ ǳƴƻ ŀƭǘƻ Ŝ 
ǳƴƻ ōŀǎǎƻΦ vǳŜƭƭƻ ŀƭǘƻ ŜǊŀ ƛƭ ǎǳƻ ōŀǘǘƛǘƻ ŎŀǊŘƛŀŎƻΣ ǉǳŜƭƭƻ ōŀǎǎƻ ŜǊŀ ƭŀ ǎǳŀ ŎƛǊŎƻƭŀȊƛƻƴŜ ǎŀƴƎǳƛƎƴŀΦ Lƴ ǉǳŜƭƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴŜ /ŀƎŜ Ŏapiva che non esisteva un 
silenzio assoluto.

[ŀ ǎŜŎƻƴŘŀ ŜǎǇŜǊƛŜƴȊŀ Ŧǳ ƭΩƛƴǎŜƎƴŀƳŜƴǘƻ ŀƭ .ƭŀŎƪ aƻǳƴǘŀƛƴ /ƻƭƭŀƎŜ ŘƻǾŜ ǾƛŘŜ ƛ ǉǳŀŘǊƛ Řƛ Rauschenbergche lo spinsero ad ideare 4 minuti e 33 
secondi.

guarda il video con Alberto Sordi

http://www.harrr.org/guylumbardot/tag/john-cage/
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Robert Rauschenberg
Robert Rauschenberg
¦ƴΩƛƴǘŜǊǾƛǎǘŀ di Rauschenbergcon André Parinaudin Artsn. 821, Parigi, maggio 1961. 

Lei inserisce degli oggetti nei suoi quadri. Ha dipinto anche in modo più tradizionale? 
La pittura stessa è un oggetto, ed anche la tela. A mio parere il vuoto da riempire non 
esiste. 
Si riconosce dei maestri spirituali, nel pensiero, nella pittura? 
I miei pregiudizi cambiano di tanto in tanto. Trovo altrettanto importanti le cose che ci 
ǇƛŀŎŎƛƻƴƻ Ŝ ǉǳŜƭƭŜ ŎƘŜ ƴƻƴ Ŏƛ ǇƛŀŎŎƛƻƴƻΣ Ŝ ƴŀǘǳǊŀƭƳŜƴǘŜ ǉǳŜǎǘŜ ŎƻǎŜ ŎŀƳōƛŀƴƻΦ [ΩŀǊǘŜ ŘŜƭ 
passato è troppo spesso una continuazione del paesaggio. I pittori che mi hanno 
influenzato non fanno paesaggio. 
GuardiamoLeonardo da Vinci, per esempio. La sua pittura era la vita. Una delle sue 
ƻǇŜǊŜ ŜǎǎŜƴȊƛŀƭƛ ŎƘŜ Ƙŀ ƭŀǎŎƛŀǘƻ ƛƴ ƳŜ ǳƴŀ ǘǊŀŎŎƛŀ ŝ ƭΩ!ƴƴǳƴŎƛŀȊƛƻƴŜ ŀ CƛǊŜƴȊŜΦ Lƴ ǉǳŜǎǘŀ 
ǘŜƭŀΣ ƭΩŀƭōŜǊƻΣ ƭŀ ǊƻŎŎƛŀΣ ƭŀ ±ŜǊƎƛƴŜ Ƙŀƴƴƻ ǘǳǘǘƛ ƭŀ ǎǘŜǎǎŀ ƛƳǇƻǊǘŀƴȊŀΣ ƴŜƭƭƻ ǎǘŜǎǎƻ ǘŜƳǇƻΦ 
bƻƴ ŎΩŝ ƴŜǎǎǳƴŀ ƎŜǊŀǊŎƘƛŀΦ : ǉǳŜǎǘƻ ŎƛƼ ŎƘŜ Ƴƛ ƛƴǘŜǊŜǎǎŀΦ : ǎǘŀǘƻ ǇǊƻǇǊƛƻ 
ŘŀƭƭΩAnnunciazionedi Leonardo da Vinciche è partito lo shock che ha provocato in me la 
voglia di dipingere alla maniera attuale.

Come chiama ciò che fa?
Lo chiamocombine-paintings, vale a dire opere combinate, delle combinazioni. Voglio 
così evitare le categorie. Se avessi chiamato pittura ciò che faccio, mi si sarebbe detto 
ŎƘŜ ŜǊŀ ǎŎǳƭǘǳǊŀ Ŝ ǎŜ ƭΩŀǾŜǎǎƛ ŎƘƛŀƳŀǘŀ ǎŎǳƭǘǳǊŀΣ Ƴƛ ǎƛ ǎŀǊŜōōŜ ŘŜǘǘƻ ŎƘŜ ǎƛ ǘǊŀǘǘŀǾŀ Řƛ 
bassorilievi o di pitture.

Perché inserisce nelle sue opere, nei suoi combine-paintings, bottiglie, spaghi, sedie, 
oggetti diversi?
Non ŎΩŝ ǳƴƻ ǎŎƻǇƻΦ L ǇƛǘǘƻǊƛ ƛƳǇƛŜƎŀƴƻ ŘŜƛ ŎƻƭƻǊƛ ŎƘŜ ǎƻƴƻ ŀƴŎƘΩŜǎǎƛ ŦŀōōǊƛŎŀǘƛΦ 5ŜǎƛŘŜǊƻ 
integrare nella mia tela qualsiasi oggetto legato alla vita.
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Robert Rauschenberg

È un tentativo poetico?ςÈ ǳƴΩŀǘǘǳŀƭƛǘŁΦ Che senso dà a questa 
parola?- Le mie tele hanno il valore della realtà. A un dato momento 
ƭŀ ǇǊƻǎǇŜǘǘƛǾŀ Ŧǳ ǳƴΩŀǘǘǳŀƭƛǘŁΦ !ŘŜǎǎƻ ǎŀǇǇƛŀƳƻ ŎƘŜ ŝ ǳƴΩƛƭƭǳǎƛƻƴŜΦ 
Nello stesso modo queste combinazioni sono, in questo momento, 
delle attualità.  
Ma forse lei è solo una moda?
ςUn pittore deve essere un ricercatore, un inventore continuo perché 
la comprensione dei suoi quadri rappresenterebbe il seppellimento 
della sua vita attiva. Se lo si comprende perfettamente è morto.

Si considera arrivato al culmine della sua ricerca, della sua esperienza 
oppure desidera andare ancora oltre?
ςNon ci sono ancora.
Che parte ha lo humour nella sua pittura?
ς[ƻ ƘǳƳƻǳǊ ŝ ŦƻǊǎŜ ƭΩƻōƛŜǘǘƛǾƛǘŁ ŘŜƭƭŀ ǾƛǎǘŀΦ [ΩŀƳƳƛǊŀȊƛƻƴŜ ƴƻƴ 
ǇŜǊƳŜǘǘŜ ƭΩŀǘǘŜƴȊƛƻƴŜΣ ƭŀ ŎƻƴŎŜƴǘǊŀȊƛƻƴŜΣ Ŝ ƛƭ ǇŜǎǎƛƳƛǎƳƻ ŝ ŀƴŎƘΩŜǎǎƻ 
ǳƴŀ ŦƻǊƳŀ Řƛ ŀŎŎŜŎŀƳŜƴǘƻΦ [ƻ ƘǳƳƻǳǊ ŝ ƛƴǎƛŜƳŜ ƭΩŀƳƻǊŜ Ŝ ƭŀ 
brutalità del momento.

{ƛ ŎƻƴǎƛŘŜǊŀ ǳƴŀ ǾƛǘǘƛƳŀ ŘŜƭƭΩƻǊŘƛƴŜ ǎƻŎƛŀƭŜ ƻ ǳƴ ǊƛǾƻƭǳȊƛƻƴŀǊƛƻΚ 
!ǇǇŀǊǘƛŜƴŜ ŀƭ Ǉŀǎǎŀǘƻ ƻ ŀƭƭΩŀǾǾŜƴƛǊŜΚ : ǳƴ ǇǊƛƴŎƛǇƛƻ ƻ ǳƴŀ ŦƛƴŜΚ
- Sono nel presente, Cerco di celebrare il presente nei miei limiti ma 
utilizzando tutte le mie risorse. Il passato non esiste, così come 
ƭΩŀǾǾŜƴƛǊŜΣ ŎƘŜ ŝ ǳƴŀ ǎǳǇǇƻǎƛȊƛƻƴŜΦ Lƭ Ǉŀǎǎŀǘƻ Ŧŀ ǇŀǊǘŜ ŘŜƭ ǇǊŜǎŜƴǘŜΦ 9Ω 
ǇǊŜǎǳƴǘǳƻǎƻ ǇŜƴǎŀǊŜ ŀƭ Ǉŀǎǎŀǘƻ Ŝ ŀƭƭΩŀǾǾŜƴƛǊŜ ǎŜƴȊŀ ŘƛǊǎƛ ŎƘŜ ƭΩƛŘŜŀ 
ŎƘŜ ǎŜ ƴŜ Ƙŀ ŝ ǎƻƭƻ ǳƴΩƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀȊƛƻƴŜ ŘŜƭ ƳƻƳŜƴǘƻΦ tǊƻǾŀ ƴŜ ǎƛŀ ŎƘŜΣ 
ǇŜǊ ƳŜΣ ƛƭ Ǉŀǎǎŀǘƻ ŎŀƳōƛŀ ŎƻƴǘƛƴǳŀƳŜƴǘŜΣ ƳŜƴǘǊŜ ƭΩŀǾǾŜƴƛǊŜ ǊŜǎǘŀ 
sempre lo stesso.
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{Ŝ ƴƻƴ ŀǾŜǎǎŜ ŎǊƛǘƛŎƛ Ŝ ŎƻƳǇǊŀǘƻǊƛ ŎƘŜ ƭΩŀƛǳǘŀǎǎŜǊƻ ƳŀǘŜǊƛŀƭƳŜƴǘŜ Ŝ ƛƴǘŜƭƭŜǘǘǳŀƭƳŜƴǘŜΣ ǎŜ ŦƻǎǎŜ ǘƻǘŀƭƳŜƴǘŜ ǎƻƭƻΣ ŎƻƴǘƛƴǳŜǊŜōōe adipingere 
come fa ora? Solo come un Van Gogh per esempio. La pittura le è intimamente e rigorosamente essenziale?
ς9ǾƛŘŜƴǘŜƳŜƴǘŜΦ {ƛ ŎƻƳƛƴŎƛŀ ǎŜƳǇǊŜ ǇƛǴ ƻ ƳŜƴƻ ƛƴ ǉǳŜǎǘƻ ƳƻŘƻΦ !ƭƭΩƛƴƛȊƛƻ Ƴƛ ƳŀƴŎŀǾŀ ƭŀ ǎǇƛƴǘŀ ŀ ƭŀǾƻǊŀǊŜ ƴŜƭ ƳƻŘƻ ƛƴ Ŏǳƛ ƭŀǾƻǊo ora. Il 
ƎǊŀƴŘŜ ǊƛƳǇǊƻǾŜǊƻ ŎƘŜ Ƴƛ ǎƛ ǇǳƼ ǊƛǾƻƭƎŜǊŜ ŝ ŘΩƛƳǇƛŜƎŀǊŜ ƳŀǘŜǊƛŀƭƛ ŎƘŜ ǎƛ ŎƻƴǎƛŘŜǊŀƴƻ ŜǎǘǊŀƴŜƛ ŀƭ ŎƻƴǘŜƴǳǘƻ ŘŜƭƭŀ ǇƛǘǘǳǊŀΦ !ŘŜssoho 
ƭΩƛƴǘŜƴȊƛƻƴŜ Řƛ ŘƛǇƛƴƎŜǊŜ ǎŜƴȊŀ ƭŀ ǇǊŜǎŜƴȊŀ ŦƛǎƛŎŀ ŘŜƎƭƛ ƻƎƎŜǘǘƛ ŎƘŜ Ƙƻ ƛƴǘŜƎǊŀǘƻ ŀƭƭŜ ƳƛŜ ǇƛǘǘǳǊŜΤ ƻǇǇǳǊŜ Řƛ ŦŀǊƭƻ ƛƴ ƳŀƴƛŜǊa tale che non si 
Ǉƻǎǎŀƴƻ ǇƛǴ ŎƘƛŀƳŀǊŜ ǇƛǘǘǳǊŜ Ƴŀ ŎƘŜ ŎƻǎǘƛǘǳƛǎŎŀƴƻ ǳƴ ŀƳōƛŜƴǘŜΣ ǉǳŀƭŎƻǎŀ ŎƘŜ Ŏƛ ŎƛǊŎƻƴŘŀΦ bƻƴ ŎΩŝ ǊŀƎƛƻƴŜ Řƛ ƴƻƴ ŎƻƴǎƛŘŜǊŀǊŜ ƛl mondo 
ǳƴŀ ƎƛƎŀƴǘŜǎŎŀ ǇƛǘǘǳǊŀΦ [ΩƛƴǳǘƛƭƛǘŁ ŝ ƭŀ ƴƻōƛƭǘŁ Ŝ ƭƛōŜǊǘŁ ŘŜƭƭΩƛƴŘƛǾƛŘǳƻΦ
Non si potrebbe dire che la sua pittura, per il suo modo di utilizzare gli oggetti, di magnificarli, di esaltarli, sia ispirata ŀ ǳƴŀ ǎƻǊǘŀ ŘΩŜǎǘŜǘƛŎŀ 
dei rifiuti?
ς{ƜΣ Ƴŀ ƛƭ ǇŀǊŀŘƻǎǎƻ ŝ ŎƘŜ ǳƴŀ Ǿƻƭǘŀ ǊƛǳǘƛƭƛȊȊŀǘƻΣ ǉǳŜƭ ƳŀǘŜǊƛŀƭŜ ŎŜǎǎŀ ŘΩŜǎǎŜǊŜ Řƛ ǊƛŦƛǳǘƻΦ

Guarda il video

ǾƛŘŜƻ  ǎǳƭƭΩƻǇŜǊŀΥ .ŀǊƎŜ-1962

https://www.youtube.com/watch?v=0LS-urIJ1fc
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La sua arte può provocare?
ςLo spero! Non vorrei svegliarvi se non avessi qualche cosa da dire!

Cosa vuole comunicare con un quadro?
ςSe mi chiedeste se voglio piacere o dispiacere, provocare o convincere e se mi deste ancora una dozzina di alternative sarei obbligato a 
ŘƛǊŜ ŎƘŜ ŝ ŜǎŀǘǘŀƳŜƴǘŜ ǘǳǘǘƻ ǉǳŜǎǘƻ Ŝ ǘǳǘǘƻ ƛƴǎƛŜƳŜΦ [ŀ ƳŜǘŁ ŘŜƭƭŜ ƳƛŜ ǊŀƎƛƻƴƛ ǎŀǊŜōōŜ ƴŜƎŀǘƛǾŀ Ŝ ƭΩŀƭǘǊŀ ǇƻǎƛǘƛǾŀΦ aŀ ƭƻ ǎŦƻrzodi 
ŎƻƴŎŜƴǘǊŀǊŜ ƭŀ Ƴƛŀ ŜƴŜǊƎƛŀ ǎǳ ǳƴ ƳŜǎǎŀƎƎƛƻ Ƴƛ ƭƛƳƛǘŜǊŜōōŜ Ŝ ǇǊŜŦŜǊƛǎŎƻ ŀƴŘŀǊŜ ǾŜǊǎƻ ƭΩƛƎƴƻǘƻ.

Vuole insinuare che lei non sa ciò che vuol dire e che non cerca niente di tutto ciò che si pretende trovare nelle sue tele?
ςSe ci fosse un messaggio specifico, sarei limitato dai miei ideali e dai miei pregiudizi. Insomma, ciò che mi interessa è un contatto e non 
esprimere un messaggio.

Guarda il video

ǾƛŘŜƻ  ǎǳƭƭΩƻǇŜǊŀΥ .ŀǊƎŜ-1962

https://www.youtube.com/watch?v=0LS-urIJ1fc
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Nel 1958 Allan Kaprowscrive il saggio The Legacyof Jackson Pollock su Art News di 
ƻǘǘƻōǊŜΦ /ƘŜ ǇŜǊ ǇǊƛƳƻ ƛƴǘǳƛǎŎŜ ƛƭ Ǌǳƻƭƻ ŀƴǘƛŎƛǇŀǘƻǊŜ Řƛ tƻƭƭƻŎƪ ŀ ŘŜƭƭΩ!Ŏǘƛƻƴ ǇŀƛƴǘƛƴƎ 
per la nascita degli Happenings.

Nel 1959 I 18 Happenings in 6 Partsdi Kaprowviene messo in scena alla Rueben
Gallery di New York
wŜǇƭƛŎŀ ŘŜƭƭΩƘŀǇǇŜƴƛƴƎ Řƛ Kaprow: Fluids
wŜǇƭƛŎŀ ŘŜƭƭΩƘŀǇǇŜƴƛƴƎ Řƛ Kaprow: Pneumatici

Intervista di Charlie Rose a  Jackson Pollocknel 
1998 (72 anni)

https://www.youtube.com/watch?v=FoWebd-dAaI
https://www.youtube.com/watch?v=RZ_FAgfJsss
https://www.youtube.com/watch?v=37evNTnuEQ8
https://www.youtube.com/watch?v=tDUbPqBRPvY
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Intervista di Charlie Rose a  Jackson Pollocknel 1998 (72 anni)

Negli anni '40ArshileGorkye Jackson Pollockelaborano 
una sintesi di cubismo e surrealismo; ma presto 
abbandonano la severa struttura spaziale cubista per 
scomporre lo spazio della tela con un segno più dinamico. 

Questo linguaggio denso di furori espressivi, di bagliori 
improvvisi, di laceranti intuizioni intime fu 
definitoEspressionismo Astratto.

La sincerità e l'intensità con cui l'Armeno Gorkye 
l'Americano Pollock registravano le loro sensazioni libererà 
energie racchiuse da decenni nell'arte americana.

Le figure astratte di Gorkydisegnate con linee morbide e 
avvolgenti, le condensazioni di colore puro, lo scatto 
veloce della mano, le metafore sessuali devono più ai 
surrealisti come Mirò, Ernst e Massonche all'astrattismo 
geometrico di matrice cubista.

https://www.youtube.com/watch?v=tDUbPqBRPvY

